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O lugar da peca de um ato s6 no percurso do dramaadernc

A forma do dramada época modern@omeca a se defit a partir do
Renascimento por meio de progressivo despojament&d0 se suprimirem o prolog
0 epilogo e o coro da composi¢cdo dramatica, o gibafmassou a representar a fol
absoluta do novo drama.

Para o teorico hungaro Peter Sz (2001), dferentemente da tragédia anti
da peca religisa medieval ou do teatro barroco e ainda da pegtrica de
Shakeaspeare, o drama moderno é unicamente aqieleagce de um despojame
total de composicéo, de uma reducgédo a relagdc-humana, a fim de o drama def-
se absolutamente como uma fia dialégica, centrada na relacao intersubjetivig
Unica preocupacao e énfase seriam o dial

No final do século XIX,no entanto, dramaturgosomo Strindberg, Zol:
Schnitzler, Maeterlinck, Wedekind, O’Neill, entreutms, adotaramuma forma
draméaticaainda mais despojadi@ peca de um ato s0. Tabmposicad constitui,
segundo Szondi, uma das tentativas de salvamerdwma crise formi que o drama
comecara a enfrentar nos finais do seculo >

A crise da forma draméticenascerado enfraquecimen das relagdes
intersubjetivas, atingindam dos principais pilares do drama: o di4. Szondi, como
tedrico do drama aleméo do -guerra, chama atencao parad@ogos que assumern
funcdo demondlogos isolados, embutidos numa obra dial¢ (2001, p. 0), fato que
aproxima o drama daomposic¢do liricauma vez que os didlogogerdadeiramente
draméaticos ndo sdapenasréplicas que se sequenciam independénc umas das
outras, massim, réplicas que se sucedem, ou que seamplicam numa organicida.

Tchékov, Ibsen e Beckesdo exemplos de dramaturgos que apresental
algumas de suas peceo didlogo dramatico como receptdos de reflexde
monologicas Ou ainda, o didlogo que se fundamenta em reme&d@@sacomo ocort
em As trés Irmagq1900), peca em g Tchékov desloca o conteudias falas para o
tempo passado e ndo para o tempo da dramatica, que € sempoepresent, e, desse
modo, enfraquece, ou até elimi o conflito dramatico, poisio didlogo, que traz

lembranca como conteadnéo ha acgéo e, sim, narre.
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Szondi localiza adnicio da crise da forma dramat no momento em gi 0 seu
contetudo preteriu aquilo que antes prestigiou: &odb e a interagcdo humaino
presente absolutdo drame(2001, p. 11). Nesse contexto, a adogadormat« da peca
de um s6 at@elos dramaturgos europeus do século constitui mais ur indicio de
que“nao apenas a forma do drama passou a ser problematica, mas também q
se trata muitas vezes da tentativa de salvar da oréestilo ramético{Szondi, 2003, p.
108).

No teatro, onaturalismo, a pe de conversacado e a técnica do confinamen
personagens, comum no teatro existencialista, aaoh@pam a peca de um atccomo
possibilidades de impedir forma dramatic de ceder a recursos ele@mentos épici e
de incorpordes ao drama e com isso enfraquecer a acdo nonpeeddt esséncia de
seus formatos e de supsoposta havia a busca pelconcentracae pelo conflito
dramatico e aeestabelecimento cdialogo cono unidades de oposi¢cdo que alme
uma superagao.

O que se verificou, no entanto, 'que esse repertério de possibilidafalhou
na tentativade ndo epicizar o drar. Por outro lado, introduziuma infinidade dt
discussbes e deovas possibilidades amposicdo dramatica que acabaram por de
o teatro moderndA peca de um so ato, seguirse a dramaturgia do €o teatro épico,
a revista politica, o monodlogo inior, a montagem e tantas outras fornque
assumiram em suasséncic a incapacidade de o teatro margersem componente
narrativo/ épico. Apartir dissc € possivel identificar as mais variadaanifestacdes c

instancias organizadoras do disci no teatro moderno.
A tenséo fora do drams

A diferenca fundamental entre o dre composto por varios at e a peca de um
ato sO reside, segund®rond (2001), no deslocamento da tensBaquanto a form
tradicional do drama prevé desenvolvimento ou a progressdo de uma determ
acdo até seu desenlage peca de um s ato explorma cena armadigplenamente

abastecida de elementos dramatizad

Visto que a peca de um sO ato ja ndo extrai maensédo do fat
intersubjetivo, esta deve ja estar ancorada nacgitu E ndo comr
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mera tensdo virtual a ser realizada por cada fi@matica (como a
tensdo constituida no drama); antes, a propriacditu ter de dar
tudo. Uma vez que a peca de um sé ato ndo rendedi@do a tensa

ela procura sempre a situagéo limite, a situacéerian a catastrofe

iminente no momento em que a ina se levanta [... (SZONDI,

2001, p. 11¢

Na forma tradicional do drama tensdo concentra-se natd intersubjetiv, 0
didlogo €, portanto, a forma pela qual se processanflito e é ele que responpela
tensdo dramaticda no ato Unico, a tensdo se desloca para a sitdesp@atica

Tanto a pega de ato Unico quanto o drama convead(partemde uma situacao
inicial, mas a formdradicionaldo drama privilegia @¢docomo formadora de novi
situacbes qudransformar a inicial. Por sua vez, a peca de s ato valoriz a
exploracdo de umeena dramatice —a da apresentacao da situacao in— que precisa
estar investida de tensédo sufici, a fim de ndo dependetos conflitos geradc
posteriormente pelas relagdes isubjetivas que, em alguns casos, ndo chegam ¢
a existir.

Dai a necessidade que essa situacao tem de expor, ldgsduma situacéo
limite, na qual faltea liberdade para a personagem agir. A tensdoeaida oriunda d
proprio contexto vitimador r qual a personagem esté inserida. As pecas de IStry
compostas nesse formateo entantc foram caracterizadas, em sua totalidade, c
dramas analiticos por intelectualizar e abstrasavdlitos, sem tentar supelos.

A estrutura da peca de ato co néo indica tratase de um drama em miniatt
em que todas as partes de um drama convenciodal léssintetizadas; ao contraric
peca de um s ato possui uma organizacao dramegmecific muito diferente di
estrutura dos dramas que se desdobrm varias partes ou atos, como € 0 cast
teatro classico e dos dramas classicistas, doteatgués e dos dramas romanticc
realistas, ou, ainda, a do proprio teatro modeur glém das pecas de um unico
apresenta também uma multiplicidade ormas dramaticas com estruturas
dimensdes variadas.

As pecas compostas em um Unico ato geralmente empaes dua
caracteristicas fundamentais: a) a supressédo tlesspau seja, o drama ini-se ja em
uma situagadimite, posicionada imediatamente erior a catastrofe, e b)

deslocamento de componentes dramaticos, ou sej@nftto ndo se localiza mais |
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acao, nao é precipitado pela fala dos personagesssim ja esta posto, de antemac
propria situacao dramatis

A lei € a lei(1977)- polimonodrama em um ato

EmA lei é a lei(1977), o dramaturgo portugués Luiz Francisco Rel{@P2<
2011) orientase pela estrutura da peca de 0 ato. A cena é de uma situadimite
absoluta. O protagonista esta em pleno julgaméhtirama, no entito, se concentra
se distende em diversos tempos e conflitos queosganizados segundo os mui
discursos do protagonista que muda ao apagar eeadex das luze

Luiz Francisco Rebello é considerado um dos rermresdda cultura teatr
portuguesala segunda metade do século XX, periodo que tnap eparco uma peg
de sua autorigd® mundo comecou as 5 e (1947), designada por ele como uma fal
em um ato.

Além de importante dramaturgo, Rebello foi fundatakao teatro portugué
por traduzir e lear aos palcos portugueses obras inéditas do teanapeu. Criou
juntamente com Gino Saviotti e Vasco de Mendonga#lo Teatr-Estudio do Salitre
um dos mais importantes e duradouros agrupamegttsatto amador do seu pais.
também historiadoe respeitavel critico de teatro e advogado esjemildl em direito:
do autor. Em todas essas atividades, Rebello deirma relevante bibliografia. Alé
do teatro e do Direito, Rebello dedi-se a Sociedade Portuguesa de Autc
cooperativa por ele pretda durante 30 ano

A extensa producdo dramética de Rebello, que coreatal944 e termin
somente com a sua morte em 2011, mostra ndo s@euilecdo pelo formato em t
sé ato, o qual sofre muitas variagbes e, desse madompanha o seu tea
eskticamente diversificado, como também revela aipligidade formal desenvolvid
pelo dramaturgo portugués em suas pecas por meidesignacdes curiosas C
acompanham cada um de seus titulos. Eis algumas: datsa pluripartidaria em
ato, duodramam uma ato, apontamento dramético em um ato, canvégiossivel er
um ato, psicodrama em 3 sequéncias, drama em fi@rosameédia em 6 atos, teledra
em 3 partes, espetacudocumentario em 10 sequénce muitasoutras classificacd

que, além de definiremstruturalmen: as pecas, antecipamm pouco de seu contel
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como se percebe emwomédia impossivel emm ato, farsa catastréfica em uto, triste
cena comica com transformacgdes, aparicbfes e ostngpgesas e a picipacao do
respeitavel publico.

Rebello em 197%olta a explorar (que parece ser o séormato preferido: a
peca de um ato sO, escrevelA lei € a lej publicada trés anos ap0s a Revolucao
Cravos, e com clara referéncia ao nome de St

Nela, hatrés manequins grotescos posnados no fundo do palco, articulac
por cordéis, representando trés juizes, o Agente, € o protagonista, e qua
figurantes: o Preso, o Irméo, a Mulher e o Amante germanecem sempre no pa
Toda vez que O Agente faz referéncia a algum deles luz, imediatamente,
ilumina. Nao existem entradas que organizem ascespho text, pois se trata de u
monologo Ha& somente as falas do protagonista e um jogoatreo que sugere, pe
proprio conteudo dasuasréplicas e pela iluminacdo, a fala epensamento dc

figurantes.

A concentracdo enunciativa de vozes dissonan no presente absoluto d

drama

A classificacdo d@olimonodram justap0e dois prefixogregosque se opdem:
poli, que é um designativo de namero indefinido ou adeye mon¢, que se refere
aquilo que tem caratémico ou isolado. Polimonodrama € um fornmsuis generigjue
expressa confusdo, ou melhia confluéncia de voze® mondlogo desenvolvido p
protagonista do drama.

A ndo marcacéao das réplicas acentua ~se de ummonologo; ao passo ¢ a
escuridao total do palco com momentos de penura luz baixa esfachos, os quais
incidem abruptamente sobre agis de quem o Agente fajas figurantes)indicam que
se trata de eventos acontecidos em diversos t¢, e que saoetomado, ndo sob a
forma de lembranca, mas trazidos ao presente dam@nmeio de um jogo tensc
veloz das luzes e da polifonia do discurso do gamiesta: o Unico a fal. As falas que
cada figurante teve nosomentos cénicos engue lhes compete surgir sao
curiosamente incorporadas em discurso direto pedtagonista, ndo sem anthaver

uma pequena indicacéo de que se trata de um pasaachkic
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As réplicas proferidas pelo Agente se desdobram eradgsr paralelas ¢
mesmo fato: uma, produzi para seu julgamento, com a qual o Agente se defao
negar qualquer pgcie de tortura aos comunis e, outra,que revela ser mentirose
versao do Agente eom efeito, cenas do passado com o preso, a mahenao e ¢
amante atestamseu falso deoimento.

A Unica confissdo que o Agente faz da Unica culpallle vem a memoria e q
o aflige em varios momentos é a do atropelamentorée de um cachorro. No entar
logo em seguida, ha o resgate de um episédio tedqyor ele executada, momenm

gue ele chama o preso, que € um comunista, dt

O AGENTE: Um domingo, ou durante umas férias talwéo sei, na
me lembro bem. Em Espanha. N&o, ndo foi em Espanh&spanh
foi doutra vez. O carro apanhou o cdo em cheiofi@e no meio d:
estada a ganir, a espernear. E eu agarrado ao voiere consegu
avancar. Ossos partidos, sangue espalhado... Deteegerxou de
ganir, ficou quieto, torcido como um nove

(Gritando.) Foi sem querer, senhor juiz! Juro que foi sem qu&e
eu até nenas moscas...

A minha mulher sacud-me. “Credo, homem, nem que fosse
pessoa! Agora um animal, que importancia te

(Volta-se bruscamente para o homem caido no (o Preso] que o
foco ilumina agora Animais! Piores do que animais, por
comunistas e merda! Julgate muito forte, ndo é? Mas a gente-te
cabo da valentia. H-de falar, queiras ou ndueiras. Ainda ndo sa
daquininguém a rirse de nds. Temos processos para te convenci
para te obrigar, se for preciso. A ti e aos outfdsrja (e sacanas!
(Da-lhe um pontapé, a luz diminui.)

(Ao centro, noutro tom enquanto a luz sobe ilumilvaas juizes qu
gesticulam Segundo dactilografo, senhor presidente. Servig
expediente: cartas, relatérios, oficios... Tortu

N&o, senhor presidente,o0, senhores juizes, nunca ouvi falar ni
Eram eles, eram 0os comunistas que inventavam esisas

E os advogado

Os advogados ainda eram piores do que eles as. \Rzgmgand:
Especulagéo. Agitacdo politi

Isto é o que eu ouvia por la di:

A quem

Aos outros, aos colegas das brigadas de investig@ide eu nunc
fui destacado para esses serv

E diziam muitas coisas. Que alguns até se feriaprawdsito, batiar
com a cabeca nas paredes, eu sei la... Para depnigigsarem, par
fingirem cue a gente os maltratava. Tudo propaganda, agi
politica, o0 senhor juiz esta a percel

Era o partido que mandava, e eles obede

Cegament

Como cée:
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(Em tom subitamente exaltac O cdo atravessese na estrada, de
repente. Quem é que podia @r com uma coisa daquelas? Ail
travei, mas nédo foi a tempo. Em cheio! Apa-o mesmo em chei:
Um minuto mais tarde, um minuto mais cedo, e tegapad
(Luz sobre o Pres
N&o escapas! Desta vez ndo escapas! Da outra westetisorte
ninguém te cnseguiu arrancar nada, mas agoradesuspir tudo ca
para fora. Se ndo for hoje € amanhd, € daqui adi® ou dua
semanas, ou um més. O tempo que for pre
N&o temos press
(Faria) Mas quanto mais depressa, melhor para ti! Se queie
daqui inteiro. Com 0s 0ssos todos no lugar.
(O Preso continua sem dar acordo de si. Luz sobsejuizes
Mudanca de torr(Rebello, 1999, p. 416-17)

[...]
N&o, ndo sei o que lhe fizeram. Eu j4 disse queaunaltrate
ninguém. SO aquele cdo na estrada, uma"
(O Preso vacila, deixa descair os brag De pé, cdo! Os brac
abertos! Nao toques na parede! N&o te v«
Se queres descansar, fala primi
Sabes o0 que diz este papel? O que o chefe es@exewnéo te li h
bocado? Queres sab
(Esfreg«lhe o papel na cara.JEste homem nao dorme.” Enqual
nao falares ndo dormes. Um dia, uma semana, umaméda inteira
[...]
(Berra-lhe aos ouvidosFala, céo!...
(Para os juizes.Estou inocente, senhores juizes. Se eu fosse @y
tinha fugido como fizeram tars.
Eu nunca tive medo dos juizes do meu pais. Serappeitei a justice
Cumpri sempre a l¢
(A mulher, que o amante continua a abragioste tu que tiveste
culpa! Se nao fosses tu, eu nao tinha pressa aejaremprego. Me
nada te chegava, tod dinheiro era pouco, e eu tive de ace
Por ti, pelos miudos, que para a politica e-me cagand
E a paga.
A paga foi o que depois se viu, grande puta! (Rep&b99, p. 42-
21)

A peca seria um mondlogo convencig, e talvez de baixa tensdo dramé por
ter como referéncia fatos passe, se ndo houvesse a aparicdo dos figurantes
associados as falas e episO, 0s quais sdo alcad@® presente da representac
funcionam como elementos dissonantque permitem o jogo polifénico dc
protagonista. Somada ao seu discurso descontidu@antbém a técnica da montag
realizada pelas luzes, qiorganizamo discurso do protagonista, elaborepara sua
defesa no julgamento,as discursos do seu passe

A cena dramatia emA lei € a leiparte de uma situacdo limite, que € &

julgamento de acOerecalizads no passado e que, portanto, obrigaria o Ager
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permanecer no espacgo da dier ao responder o interrogatariblo entinto, Rebello
opta por mostra-las doazé-las para o espaco mimétjoou seja, opta por permane
no presente absoluto do drama, e ndosomente narréas, solucdo esta que se
muito natural e legitima.

Assim, A lei é a le apresenta uma manobra polifénica do protagor
apresentando pelo mendrés vozes por ele assumidas: o discurso qupagbze te
consigo mesmo quando relembra os episédios quatrece como 0s promotores
sua atual personalidade endure~ como, por exemplo, o do cachorro, o do casarr
e da paternidade precocesdas dificuldades financeiras e da insatisfacaonstaeates
cobrangcas da mulher, somados ao da traicdo qaesdélera. O segundo tipo
discurso é o produzido para a sua defesa, dirigm® juizes e cujas respostas
desmentidas, afinal, pelo terro tipo de discurso, que sao aqueles dirigidosraed™c
tempo em que era uma Agente da PIDE (a policiaigmlrepressiva da ditadt
portuguesp e que confirmam a tortura e a frieza com a qualcetava as ordel
recebidas dos seus superic

Como eémento organizador da polifonia do protagonistgp@ga, ha as luz
que sdo articuladas para acompanhar e comprovar dissolucdo dcmono em
polimonodrama Rebello usou, pois, 0 mesmo recurso da [Condenados a Vi,
escrita em 19630 de iluminar elmentos em cena. L4, o dramaturgo separava o
em quatro quadrantes e ilumin-os de acordo com as demandas es-temporais da
peca; aqui, a iluminacao esta de acordo com a ni@rdorprotagonista, que € ative
num contexto de interrogatorio. Assilquando ele fala na mulher, o rosto del
subitamente iluminado.

Outro elemento que também organiza as varias do protagonisi, sobretudo
a do presente, e qumostra trate-se de um interrogatorio num julgamenté o
acompanhamento que ter de quais perguntas estsendo feitas ao Ager, pois ele as
repete.

A interseccao déalas pronunciadas em tempos diversos dldghe: no palco
traz a tona, mais uma vez, as descontinuidicénicasdo teatro de Rebello e
importancia da montagem como técnica narrativadisigonibiliza no mesmo espa
todos os elementos e manif-os com o0 jogo de luz. Efeito muito diferente, ¢

davida, daquele, mais comum, de entrada e saiddodes e de mudars de cenas e
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cenérios. A velocidade ddflashesora sobre o irmé&o, ora sobre a mulher e o amar
aproxima da mudanca de cena do cinema, e naotdal.

Parece tese dado, pois, com esta peca de 1977 o inicicede flle Rebello col
a linguagem audiovisualque ele adotaria em 1990 €Todo o Amor € a mor ¢
perdicaq teledrama exibido pela RTP (Radio e TelevisaBaigugal.

A lei é a lej assim comcO mundo comegou as 5 e #1P46),além de seu
instigante formato em ato Unico, exibe importantescteristicas de uma ob
expressionistaE possivel percel-las ndo s6 noslementos formais que aprese—
como, por exemplo, o seu inicio descrito na prienaibrica da peci‘(Escuridao total.
Como se viesse de muito longe, um fio de musicagom cescer, quebr-se em
dissonancias e estala de repente num grito rou@eégquase um uivo. [...” (Rebello,
1999, 415) -como pela alta dosagem do elemento politico amsato em todas
perturbadas e descompassadas falas do agente Ha fRIB» suposto Igamento em
que, incapaz de reconhecer a faria e a crueldade que agia na sua funcéo
“cumpridor da lei”, confessa a sua inocéncia, éolido pelos juizes, mas termi

perturbado pela sua conscién

(As luzes apaga-se todas, a excepcdo do fosobre o tribunal.
Desaparecem as personagens do Preso, do Irmdao, WheMe dc
Amante. Os trés manequins levar-se e as cordas que 0S mMovi
icam-nos para fora de cena. Fica apenas uma luz sotagemte, qu
lentamente se recomp

Ao fim de um longoiléncio, numa diccdo monocoérdica, qu:
mecanica.

Obrigado, senhor presidente. Obrigado, senhoresguiEu sempi
acreditei na justica do meu pais. Apenas cumpsar@mdAs ordens s
para se cumprir. Alei é a |

(Siléncio

E gradualmente a luz sobao fundo, a esquerda e a direi
descobrindo as personagens do preso e do irmag)a&mo superiol
O agente recua enquanto a luz cresce sobre as peesonagens
projectand«-lhes na parede uma sombra cada vez Ir

E é com verdadeiro terror que comea falar.)

Que querem vocés? Porque € que estdo aqui? Qaenvéeyui fazer
Entdo isto ainda ndo acabou? Nao fui julgado, nést@ contas
justica? Nao me puseram em liberd:

Que querem vocés de mim? Que mais querem VOCES?!nAE
guerem vocés?

(De costas para o publico, no proscénio, d-se cair de joelhos
Todas as luzes se apagam bruscame (Rebello, 1999, p. 42
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Em toda a peca, hd uma nitida correspondéncia éuatrénacdo e verdad
escuriddo e parcialidade, equivoco e manipulac&ofatos. Osflashe: organizam os
flashbacks como ja se disse, mas também indicam pontossie, vepresentam pari
do todo, qugustamente por serem partes podem ser manipulaciasséruidas como
proprio discurso, como a prépria peca e como ar@dmguagem do teatrpos-
moderno dé.uiz FrancisccRebello.

Diante do que expusem no inicio deste artigoA lei é a le teria todas as
condicOes para senfraquecer do ponto de visdafala dramatica, pois se tratava ¢
um mondlogo que, pela situacdo limite de julgamen&veria de recorr a memoarias
do passado.

De fato, 0 passado esta presena peca de Rebello. Enconsadisperso numa
multiplicidade deepisédio com os quais a situacao irtpermanentemente se alte
em flashes E, no entanto, a situagidimite, que € a cena dram&ica qual emerge
totalidade destpeca de um ato , foi plenamentecapaz de fazer a anutencdo da
tensdo até o desfeclyuando trouxe, por exemg todos essetempospassados ao
presente absoluto da cedeamatica. Talvez a explicacdo estejacndosa exploraca
polifonicaque Luiz Francisco Rebe fez ao apresentas enunciados do [sente e 0os
do passadao mesmo tempo no spolimonodramaA lei € a lei

Ao mesmo tempo em que é possivel haver no drantegds& com valor d
monologos isolados numa obra dialégica, como afirrdaondi (2001), arece ser
possivel também havem obrasmonoldgicas, como a peéalei é a le, um fecundo
didlogo draméticoque, no caso do polimonodrama de Rebelo-se duplamente:
houve o dialog@ntre o presente do proonista com os fatos de spassado, nao pi
meio de rememoracdmmo emTchékov, magela diversidade das vozes assumid
(re)apesentadas pela mesma persong, e, houve tambéng didlogona permanente
pressuposicao do Out(bgurantes e manequins grotescos) durante todga [Por est
razdo, optamos por chamar o Agente deste moo de protagonista.
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